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Istoria cladirii Operei Romane din Bucuresti

Domnitorul
Alexandru loan Cuza,
1859-1866.

Istoria Operei ca teatru liric la
romani este legata de intrarea
natiunii iIn modernitate. Elita politica
si intelectuala din Muntenia lua con-
tact prima data cu acest gen muzi-
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Gheorghe Bratianu (1847-1905), artist liric (bas), profesor, dirijor,
fondator al Uniunii Corale din Bucuresti.

armoniosa si
numai In doue arii, ce ne facura si pe noi sa simtimu
puterea magica a cantecului, denotezd o adeverata
s bt ot et e @NIMA ST inteligintd artistica. [...]

Opera nationala?- Scimu ca se gasescu forte multi
T, e an e s cari voru zambi cu naivitate la acestu cuventu, si
., bote voru crede ca o erore de tipografia s'a strecu-
v ratu intr'aceste randuri...

ST W it Pl “ Da, opera romanescal [..]

Vomu vedea cumu va respunde la acesta guvernulu,
presa, si mai cu sema capitalistii romani cari versa

clara,

cal prin intermediul Operei italiene,
in1770si1772.

Gustul pentru opera s-a dez-
voltat, astfel ca, dupa alegerea
domnitorului Alexandru loan Cuza
si constituirea Statului roman mo-
dern la 24 ianuarie 1859, a aparut
ideea unei Opere Nationale, care sa
indrume romanii catre ,sublimul in
arta”. Amintim in acest sens pe
Alexandru Flechtenmacher, primul
compozitor de opera in Romania,
care la 1848 a compus ,Baba
Harca".

Acesta a declarat, in noiem-
brie 1865, ca existenta unei Opere
Nationale la romani este o necesi-
tate. _

In 1871, cu prilejul unui con-
cert sustinut la Bucuresti de unul
dintre primii cantareti romani de
opera, Gheorghe Bratianu, redactia
ziarului Telegrafulu vorbea despre
Opera Nationala ca institutie roma-
neasca (ziarul Telegrafulu, 6 august
1871).

.Legea pentru organizarea
Teatrului National”, adoptata in 1877,
mentiona succint dezvoltarea ,cul-
turei artei dramatice in toate ramu-
rile ei”. Se prevedea in mod explicit

BUCURESCI, VINERI 6 AUGUST S. V.

1871.-Nr. 103

TELEGRAFULU CONCERTULU
d-lui G. BRATIANU.

Concertulu d-lui G. Bratianu mi-a probatu inca o data

Brneds o, e |OE .. catu pote Romaénulu, candu anima-i arde de un doru

_ sacru, candu mintea-i tintesce la o ideia mareta, si

e i e o €Andu mersulu | se 'ncordd pe poteca ce conduce
. acolo unde omulu aretd cd a intelesu misiunea ce

Dumnedzeu i-a scris'o pe frunte.

lubitulu nostru confrate este unu artistu degia for-

patrundzitore vadita

sume enorme numai pentru a petrece in strainatate.
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existenta unei sectii de opera in ca-
drul Teatrului National. Cu toate ca
se mentioneaza aceasta dorinta la
nivel de autoritate statala, lumea
teatrului Tn mod inexplicabil nu era
favorabila dezvoltarii Operei.

in mod firesc, dupa marea
realizare politica a transformarii tarii
in regat, in 1881, s-a simtit tot mai
pregnant nevoia cristalizarii la nivel
institutional a Operei cu caracter
romanesc si pentru folosul ro-
manilor. Astfel, in 1885, George
Stephanescu a adresat deputatilor
un Memoriu in care cerea implica-
rea Statului in fondarea institutiei
.Opera Romana”. Datorita stradanii-
lor sale, George Stephanescu poa-
te fi numit ctitorul Operei Romane.

La 6 mai 1885, dirijorul si
profesorul de canto George
Stephanescu a prezentat publicului
opera compozitorului italian Gae-
tano Donizetti ,Linda di Chamou-
nix”, spectacol pus in scena de
trupa artistilor lirici romani sub sigla
Opera Roméana. Spectacolul de

opera desfasurat pe scena Teatrului

National a fost un succes. La acest
spectacol a participat si Regina
Elisabeta cu copiii, dupa cum con-
semna Regele Carol | in Jurnalul
sau. Acesta a notat in data de 24
Aprilie/6 Mai, cand este praznuita in
calendarul ortodox Sfanta Elisabeta,
urmatoarele: ,Consiliul de Ministri si
Curtea pentru felicitari ziua Elisabe-
tei. Elisabeta la Teatru (Opera) cu
copiii.”

Cea mai stringenta problema

Bucuresti, Teatru! Nalional.

cu care se va confrunta insa Opera
Romana a fost cea a lipsei unui
local al sau.

Cu toate ca Opera s-a afirmat
de la inceput in cadrul unei Institutii
de Stat, Teatrul National, nefiind in-
sa recunoscuta ca institutie de sine
statatoare, statutul sau a ramas in-
cert. In astfel de conditii, un local
propriu era aproape o himera.

Exista si o ostilitate a artistilor
dramatici fata de Opera, care se da-
tora poate si faptului ca acestia ve-
deau artistii lirici ca pe o amenintare
la adresa propriei gloril artistice, dar
si din orgolii financiare. Un exemplu
simptomatic este cel al Aristizzei
Romanescu, care a refuzat, in 31
ianuarie 1895, sa intre pe scena,
deoarece nu concepea sa joace
intr-o reprezentatie in care ,exista si
0 opereta”. Motivul declarat era ca
suma primita per stagiune de artista
lirica Irina Vladaia era mai mare
decét a ei.

Curentul ostil la adresa Ope-
rei facea tot ce era posibil ca artistii
lirici sa nu beneficieze de scena
Teatrului National.

Sustinatorii Operei Romane,
desi putin numerosi in aceasta pe-
rioada, bazandu-se pe succesele
artistilor lirici, au cerut tot timpul Sta-
tului sa se implice direct si sa re-
zolve necesitatile Operei. Astfel, in
1895, Ministerul Instructiunii Publice
era rugat sa sprijine ,ridicarea tem-
plului Operei Romane".

Au existat si voci care consi-
derau de bun augur existenta Ope-

Teatrul National din Bucuresn imagine din a doua jumatate a secofufu; al XIX !ea

Peregrinari ale Operei Roméne in diverse asezaminte

George Stephanescu (1843-1925),
dirijor, profesor de canto,
inttiatorul reprezentatiilor de operd
in limba romana.

Theatrul National
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Afisul specraco.’u!ur
.Linda de Chamounix’, pus in scena
de trupa artistilor lirici roméni sub sigla

.Opera Romana", in ziua de 6 mai 1885,
condusa de George Stephanescu.
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I.L. Caragiale (1852-1912), scriitor,

dramaturg, poet, ziarist,
director al Teatrului National
din Bucuresti intre 1888-18889.

Ministrul Cultelor si Instructiunii,
Take lonescu (1858-1922).

26

rei Romane pe scena Teatrului
National. In acest sens, in 1897,
|.L. Caragiale considera un vis na-
tional Opera Romana cu artisti ro-
mani si partituri romanesti in cadrul
principalului teatru al natiunii.

La 2 iunie 1899 s-a inaintat de
catre artistii lirici un Memoriu catre
ministrul Cultelor si Instructiunii,
Take lonescu, cunoscut ca iubitor al
muzicii de opera. Se arata ca pro-
blemele se datorau amestecului
Societati Dramatice in treburile
Operei. Se cerea clarificarea statu-
tului artistilor lirici prin rezolvarea a
trei chestiuni de fond:

1. Separarea Operei Romane de
Societatea Dramatica din punct
de vedere administrativ, fiecare
devenind institutie cu buget se-
parat. Opera Romana devenea
astfel autonoma. Se cerea, de
asemenea, ca artistii lirici sa
ramana in cladirea Teatrului
National.

2. Artistii lirici sa devina salariati ai
Statului, sa beneficieze de con-
tracte sau angajare anuala.

3. Opera sa fie alcatuita in exclu-
sivitate din elemente romanesti.
Artistii straini puteau fi invitati,
dar intr-un numar restrans si
doar la finele stagiunii.

Memoriul a avut caracterul
unei Charte prin care Opera cerea
deplina recunoastere legala din par-
tea Statului Roman. Puncte din
acest memoriu se vor regasi de-a
lungul intregii istorii a Operei Roma-
ne in diversele cereri adresate au-
toritatilor Statului, chiar si in perioa-
da interbelica.

Artistii lirici aratau ca, desi prin
Legea teatrelor aveau aceleasi
drepturi ca artistii dramatici, in reali-
tate erau ,persecutati si fara domi-
ciliu”, fiind doar tolerati patru luni din
an in fiecare stagiune pe scena
Teatrului National.

Statul a considerat la acel
moment ca solutia potrivita pentru
problemele Operei este impresaria-
tul. Acestuia i se puteau cere anu-
mite conditii pentru subventia primi-
ta. Impresarul era interesat sa ma-
ximizeze profitul, urmarind castigul
material imediat, dar foarte putin in-

teresat de construirea unui local
propriu Operei.

In 23 martie 1901, s-a organi-
zat o licitatie pentru darea in antre-
priza a activitatii artistilor lirici. ,Ca-
ietul de sarcini” era intocmit de Di-
rectia Teatrelor si aprobat de catre
Minister, fiind obligatoriu pentru cel
ce castiga licitatia.

Pe baza ,Caietului de sarcini”
s-a intocmit un contract in care erau
prevazute pe puncte reperele acti-
vitatii Operei. Se stipula acordarea
antreprizei pe un an, cu toate ca li-
citatia era facuta pentru trei ani. Mo-
tivul modificarii contractuale era
Jpentru a nu se ruina in caz de
nereusita”. Stagiunea a durat trei
luni, din noiembrie pana in ianuarie,
cu posibilitatea prelungirii si in fe-
bruarie, numai ca n acest caz chel-
tuielile de intretinere a salii nu mai
erau suportate de Directia Teatrelor,
ci de catre impresar. Zilele specta-
colelor erau luni, miercuri, vineri si, 0
data la doua saptamani, sambata.
Antreprenorului i se punea la dis-
pozitie sala Teatrului National cu
toate conditiile optime de functio-
nare, pictor, decorator, croitori, masi-
nisti. Orchestra era subventionata
de Minister, printr-o alta suma decat
subventia initiala de 40.000 lei; la
dispozitia antreprenorului se gasea
toata zestrea Teatrului. In ,Caietul
de sarcini” mai erau prevazute pre-
turile biletelor de intrare obisnuite,
antreprenorul avand optiunea de a
fixa alte preturi pentru reprezenta-
tille extraordinare, mai ales cele cu
artisti straini consacrati. In compo-
nenta personalului intrau solistii, 40
de coristi, 38 de orchestranti, astfel
corul si orchestra erau mai restran-
se decét in perioada in care nu era
antrepriza.

Intre clauzele contractului se
gasea mentionat ca trebuiau sa fie
angajati cati mai multi romani in
posturile de solisti, dirijori, directori
de coruri, coristi. Nu se preciza insa
numarul. Ministrul Spiru Haret a ce-
rut precizarea expresa a numarului
romanilor angajati, nelasand acest
lucru la dispozitia antreprenorului.

Clauzele contractului au per-
mis impresarului sa alcatuiasca tru-
pa, sa determine lungimea si confi-




guratia stagiunii. Toate acestea au
avut un impact dezastruos asupra
calitatii spectacolelor si artistilor
romani. Se adeverea astfel aver-
tismentul ctitorului Operei, George
Stephanescu: a se da Opera Roma-
na la impresari inseamna a o des-
fiinta.

Din toamna anului 1906,
compartimentul instrumental al re-
prezentatiilor de opera a fost asigu-
rat de Orchestra Ministerului
Instructiunii Publice. Era un pas
fnainte pentru Opera.

Antrepriza a ruinat ceea ce
ctitorise George Stephanescu, dar
ideea Operei Romane este preluata
de Constantin Grigoriu, care, in
toamna anului 1908, isi intituleaza
ansamblul sau de artisti lirici Com-
pania lirica romana de opere si ope-
rete. In cadrul acesteia figurau
nume prestigioase de artisti lirici ro-
mani, precum Elena Dragulinescu,
Maria Teodoru, Florica Florescu,
Mihai Nasta etc.

Constantin Grigoriu avea o
conventie cu Directia Teatrului Na-
tional pentru o stagiune, incepand
cu luna ianuarie 1909, dar directorul
teatrului a fortat rediscutarea terme-
nilor contractuali. In aceasta situatie,
C. Grigoriu s-a reorientat catre Tea-
trul Lyric, unde pentru inceput a
montat reprezentatiile de opereta,
iar din 16 februarie 1909 si cele de
opera.

Bucuresti.

Teatrul Lyric din Bucuresti, amplasat in spatele Cismigiului.

Teatrul Lyric a devenit astfel,
pentru multi ani adresa Operei Ro-
mane.

,Compania lirica romana de
opere si operete” reprezinta, asa-
dar, metamorfozarea, renasterea
din propria cenusa a Operei Ro-
mane.

Intregirea unitatii nationale
castigata in Primul Razboi Mondial
a adus un nou suflu artei lirice
romanesti. Stabilizarea miscarii
artistilor lirici s-a datorat Societatii Li-
rice Roméane ,Opera’, infiintata in
22 septembrie 1919. Comitetul de
patronaj reflecta dorinta de impli-
care a autoritatii Statului la cel mai
inalt nivel pentru a rezolva situatia
Operei Romane. Presedintele Co-
mitetului de Patronaj era M. S. Re-
gina Maria. Comitetul Financiar
avea ca membri pe Henry Catargi,
Maresalul Curtii Regale, |.P. Clin-
ceanu, director in Banca Nationala,
N. Dumitrescu, delegatul Ministeru-
lui de Culte.

Interventia Casei Regale a
netezit asperitatile politice si a blo-
cat intrigile dintre artisti. Presedin-
tele ,Societatii Lirice Romane
Opera”, lon Nonna Otescu, a fost
sprijinit de Regina Maria in demer-
surile sale ca Statul sa preia sub
obladuirea sa activitatea Operei
Romane. In acest sens, in cursul
verii anului 1920, Regina Maria |-a
chemat de mai multe ori la Sinaia pe

Peregrinari ale Operei Romane in diverse asezaminte

Spiru Haret (1851-1912), matematician,
profesor, ministrul Educatiei intre
1897-1899, 1901-1904 si 1907-13910.

Constantin Grigoriu (1866-1914),
artist liric, fondatorul ansamblului
~Compania liricd romana de opera
si opereta” in 1908.
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ikl o

Planul de amplasare
a Teatrului Lyric in spatele
gradinii Cismigiului.

ministrul Cultelor si Artelor, Octavian
Goga, pentru a se pregati si finaliza
in bune conditii transformarea in in-
stitutie de Stat a Operei. Octavian
Goga era un iubitor al muzicii de
opera si un infocat sustinator al a-
cesteia, sotia sa, Veturia Goga, fiind
solista lirica. El dorea sa ofere ar-
tistilor lirici un local adecvat, demn
de prestigiul acestei arte. In viziunea
sa, cladirea Operei Romane trebuia
sa fie construita intr-un spatiu cen-
tral din capitala. Un loc potrivit ar fi
fost parcul Cismigiu, pe locul casca-
dei. ,Sa cladim Casa Muzicii Ro-

T
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mane. Numai avand un local demn,
impodobit, si aceasta de cei mai de
seama artisti plastici ai tarii, Opera
Romana va fi vrednica de o tara
mare ca a noastra”.

Implicarea Casei Regale era
cu atat mai importanta cu cat venea
ntr-un moment greu pentru ,Socie-
tatea Lirica Opera”, care era maci-
nata de crize interne.

In primul trimestru al anului
1921, Ministerul Cultelor si Artelor a
luat in chirie sala Teatrului Lyric de
la Compania Maximilian-Leonard,
instaland acolo Opera Romana.
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Astfel, a fost dezamorsat temporar
mai vechiul conflict intre artistii dra-
matici si cei lirici.

Aceasta sala era cunoscuta si
sub denumirea Teatrul ,Leon Po-
pescu”, fiind construita in 1892, res-
taurata in 1896. Avea scena tur-
nanta din 1912. Aici a dat repre-
zentatii ,Compania lirica roméana de
opera si opereta”, condusa de C.
Grigoriu.

Opera a devenit institutie de
stat la 1 aprilie 1921, iar Legea Ope-
relor Romane a fost votata in Parla-
ment la 24 iulie 1921. La redactarea
proiectului de lege au participat atat
ministerul de resort, cat si directorul
Societatii Lirice Roméane ,Opera’,
Scarlat Cocorascu. Acesta a deve-
nit primul director general al Operei
Romane ca institutie de stat.

Legea cuprindea cinci capi-
tole desfasurate in 47 de articole:

1. Generalitati,

2. Indatoririle Operelor Romane,
3. Administrarea Operelor Romane,
4. Personalul Operelor Roméane,
5. Bugetul Operelor Romane.

In lege se mentiona expres
datoria reprezentarii capodoperelor
muzicii dramatice numai in limba
romana. Se admitea insa ca anu-
mite roluri sa poata fi cantate in alte
limbi pana la completarea comparti-
mentului vocal (articolul 4). In arti-
colul 5 se preciza datoria incurajarii
si sustinerea artei lirice romane si
prin creatii muzicale. In acest sens,
partiturile cele mai valoroase, libre-
tele elaborate de autori romani
urmau sa fie premiate si puse in
scena. Se stipula constituirea unei
comisii care sa analizeze si sa se
pronunte asupra valorii partiturilor
prezentate (articolul 18). Totodata,
se stabilea si procentul ce revenea
ca drept de autor din incasarile serii,
cand se juca o opera noua, compo-
zitorul primind 7%, iar libretistul 3%.
In lege era stabilita clar si destinatia
cotelor de excedent: 50% pentru
fondul de pensionare, 25% pentru
artisti si 25% pentru constructia vii-
torului local al Operei Romane.

Opera Romana, ca institutie
de stat nou infiintata, a primit in
cursul anului 1921 o subventie to-

tala de 14 milioane lei. Pentru sta-
giunea 1921-1922 au fost angajati
regizori de la Volksoper din Viena si
de la Opera din Dresda: Adalbert
Markowski si Maximilian Moris.
In postul de dirijor 7i regasim pe
Alfred Alessandrescu, Erich Ernest
Buder, lon Nonna Otescu, Umberto
Pessione. Au fost angajati si sceno-
grafi din Viena: Franz Martink, Hans
Pisa. Orchestra avea 60 de instru-
mentisti.

Prima stagiune a Operei Ro-
mane ca institutie de stat s-a des-
chis la 8 decembrie 1921 in sala
Teatrului Lyric, cu reprezentatia
.Lohengrin” de Richard Wagner,
avandu-l la pupitrul dirijoral pe
George Enescu. Succesul specta-
colului arata ca implicarea statului in
problemele Operei dadea cuveni-
tele roade. Solistii care au facut par-
te din aceasta reprezentatie memo-
rabila au fost Romulus Vrabiescu,
Elena Ivony, Grigore Teodorescu,
Elena Roman, Gheorghe Folescu,
Grigore Maggiari. Directia de scena
a apartinut lui Adalbert August Mar-
kowski de la Volksoper din Viena.

Atat de mare a fost succesul
spectacolului de deschidere a sta-
giunii, incat criticii muzicali, precum
Mihai Jora, erau revoltati ca se con-
struieste ,Cercul Militar in loc sa se
fiinaltat o Opera”. (M. Jora, Cronica
muzicala. Opera Romana, in ,Re-
vista vremii”, I, 5, 25 decembrie
1925, pp. 14-15).

Sopera

Dt BucurgsTe

«®«

STRGIUNER_1521-1922

George Enescu (1881-1955),
compozitor, violonist, pianist, dirijor.
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.Lohengrin” de Richard Wagner
(reprezentatie de deschidere,
8 decembrie 1921).
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Constantin Gheorghe Banu (1873-1940),
pianist, ministru al Culturii
intre anii 1922-1923.

George Georgescu (1887-1964), dirijor, director al Orchestrei Filarmonicii

Stagiunea 1921-1922, in
intregimea sa, a fost un succes. Cu
toate ca Opera Romana era de
acum o institutie de stat, reper pen-
tru cultura romana, necazurile ei nu
au luat sfarsit. Dupa incheierea
acestei stagiuni, statul a intervenit
in conducerea institutiei, schim-
bandu-l pe directorul general Scarlat
Cocorascu. Aceasta, cu toate ca
Opera avusese o stagiune exce-
lenta si se afirmase ca o institutie
culturala fundamentala pentru tara.
Nici contractul pe 10 ani nu a impie-
dicat ministerul sa-l inlocuiasca si
nici faptul ca a participat la elabora-
rea Legii Operelor. in locul lui a fost
numit dirijorul George Georgescu.
Schimbarea manageriala a condus
si la contopirea orchestrelor Operei
cu cea a Filarmonicii, cu scopul ne-
oficial de a salva orchestra Filarmo-
nica, aflata intr-o situatie dificila din
punct de vedere financiar.

si al Operei Romane din Bucuresti.

Manevra ministrului Cultelor
si Artelor, Constantin Banu, a rea-
dus zbuciumul luptelor interne in ca-
drul Operei Romane.

Cu toate ca, din punct de ve-
dere artistic, George Georgescu se
ridica la Tnaltimea deosebitei che-
mari, din punct de vedere adminis-
trativ nu a reusit sa gestioneze
situatia complexa a Operei Roma-
ne. Acesta a desfiintat scoala de
balet de pe langa Opera, infiintata
de fostul director, periclitand recru-
tarea viitoarelor talente. Punerea in
scena a spectacolelor intr-un mod
grandios, numai montarea specta-
colului ,Vasul fantoma” de Richard
Wagner a costat 8 milioane de lei, a
epuizat excedentul bugetar lasat de
Scarlat Cocorascu, in valoare de
700.000 lei.

Hotararea Ministerului de a
reduce subventia statului a exacer-
bat orgoliile dintre artistii lirici, pro-
ducand ingrijorari in privinta sala-
riilor, iar n final chiar si pentru exis-
tenta Operei. Aceasta cu toate ca
stagiunea 1922-1923 fusese un
succes artistic.

Neincrederea Tn capacitatea
Directiei de a asigura stabilitatea fi-
nanciara a artistilor a potentat con-
flictele interne. Un exemplu graitor,
privind situatia financiara grea a an-
gajatilor Operei, 1l reprezinta modul
prin care corpul de balet isi supli-
menta veniturile. Balerinele erau ne-
voite in lunile de vara sa se anga-
jeze in companiile teatrelor de re-
vista pentru a supravietui financiar.

In principal, cerintele artistilor
lirici se rezumau la stabilitatea fi-
nanciara, posibilitatea pensionarii in
conditii corespunzatoare, participa-
rea la decizia artistica prin doi re-
prezentanti Tn Comitetul Adminis-
trativ. Acestor probleme li se adau-
ga si faptul ca localul Teatrului Lyric
nu oferea conditii ideale pentru des-
fasurarea spectacolelor. Era o solu-
tie de compromis care isi arata
limitele tot mai pregnant. Scena era
mica, artistii erau inghesuiti in ca-
bine, corpul de balet avea la dis-
pozitie doar doua fincaperi mici.
Figuratia folosea pivnita pentru re-
petitii. Biblioteca nu avea partituri,
iar magaziile si depozitele pentru re-
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cuzita lipseau.

Pentru a detensiona situatia,
ministrul Constantin Banu promitea
ridicarea unui Palat al Artelor, Opera
avand in acest Palat o sala adec-
vata.

Cu toate ca statul a marit sub-
ventia acordata Operei de la 9 mi-
lioane lei la 23 milioane lei in sta-
giunea 1923-1924, situatia se agra-
va datorita costurilor tot mai mari cu
montarea spectacolelor. Guvernul
nu mai putea face fatd majorarii cos-
turilor, astfel incat, incepand cu ia-
nuarie 1924, se pune problema ga-
sirii unei surse alternative de
finantare si de o noua formula ad-
ministrativa.

Directorul general din acel mo-
ment, dirijorul George Georgescu,
care antamase cheltuielile cu mon-
tarea unor reprezentatii grandioase,
a propus ideea concesionarii pentru
a avea mai multa libertate in mane-
vrarea fondurilor. Autoritatile statu-
lui au preluat ideea, iar la Tnceputul
anului 1924, Camera Deputatilor a
votat un proiect de lege pentru
concesionarea Operei Romane.
Concesionarea dadea dreptul lui
George Georgescu sa conduca, sa
administreze Opera, care era in
continuare subventionata de stat,
autoritatea statului nemaiimpli-
candu-se in treburile interne ale
acesteia. Statul in noua varianta ad-
ministrativa nu mai era raspunzator
de esecurile economice ale Operei,
nemaifiind implicat organizatoric.

Administrarea institutiei Ti era
predata lui George Georgescu pe 0
perioada de cinci ani, considerand
ca acesta era cointeresat in mod di-
rect ca institutia sa prospere artistic
si financiar deopotriva. Acest fapt
flexibiliza si bugetul institutiei.

Statul pastra controlul prin
.Caietul de sarcini” in care erau pre-
vazute normele de functionare, obli-
gatiile concesionarilor, respectarea
principiilor artistice, nationale. Opera
ramanea institutie de stat, dar era
administrata privat.

Noua masura politica a ten-
sionat si mai mult lumea artistica
rica, care avea inca vie in memorie
situatia Operei in regimul antreprizei

de la inceputul secolului.

Dezbaterile politice au fost in-
tense. Consiliul de Ministri a fost ne-
voit sa impuna concesionarului un
delegat din partea Ministerului Arte-
lor si Cultelor, cu menirea de a ur-
mari respectarea clauzelor din
,Caietul de sarcini”. Delegatia a fost
incredintata fostului director Scarlat
Cocorascu, care isi dovedise deja
competentele de bun administrator.
Opozant al ideii de concesionare,
ministrul de finante, Vintila Bratianu,
a acceptat in final concesionarea cu
conditia expresa a respectarii foarte
stricte a ,Caietului de sarcini”.

,Caietul de sarcini” prevedea
ca 60% din personal sa fie roméa-
nesc, spectacolele sa fie in limba
romana, sa fie sustinuta creatia de
opera autohtona, sa se efectueze
turnee in provincie, sa existe spec-
tacole cu bilete la preturi mici. Exista
si obligatia de a fi puse in scena
anual 12 reprezentatii noi de opera.
In caz de neindeplinire a cerintelor,
Opera neavand beneficii, concesiu-
nea era anulata.

Printre opozantii politici ai
concesiunii ii remarcam pe Liviu
Rebreanu si Octavian Goga, sub al
carui ministeriat fusese promulgata
in 1921 legea care facea din Opera
Romana institutie de stat.

Noua situatie era defavorabila
artistilor romani, intrucat institutia
devenea, intr-o anumita masura,
comerciala. Finantarea din partea
publicului meloman capata o mai
mare greutate prin preturile biletelor.
In functie de preferintele publicului
se puteau monta sau nu titluri noi,
se renunta la unii artisti, creatia lirica
romaneasca noua era pusa in um-
bra de titlurile straine, erau adusi
solisti celebri de peste hotare.

Cu toate asigurarile date de
catre Directia Operei si de minister,
ca angajamentele solistilor vor fi
respectate, ca asigurarile de pensie
nu se modifica, iar 60% din perso-
nalul artistic va fi roméanesc, conflic-
tul intern a ajuns la cote maxime. El
va dura pe toata perioada conce-
sionarii catre George Georgescu, cu
accente mai mult sau mai putin
dramatice. In aceasta perioada,
1924-1926, unii solisti au preferat sa

Peregrindri ale Operei Romane in diverse asezaminte
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Scarlat Cocorascu (1870-1930),
compozitor, muzician, primul director
al Operei Roméne in anul 1921,
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se retraga din cadrul Operei, iar altii
sa intre in greva.

Totusi, Opera a continuat sa
functioneze, au fost montate noi re-
prezentatii, desi numarul lor a sca-
zut semnificativ. Numerosi solisti
straini faimosi au concertat pe sce-
na Teatrului Lyric, sediul de atunci
al Operei. George Georgescu, dirijor
de Tnalta tinuta artistica, a incercat
sa compenseze atacurile la adresa
concesionarii prin spectacole céat
mai captivante pentru public. A
acordat atentie si compartimentului
coregrafic, promovand balerinii po-
lonezi.

Concesiunea a adancit pro-
blemele Operei, rivalitatile dintre
artisti au crescut, multe talente au
fost nevoite sa-si asigure existenta
in afara institutiei. Un an si jumatate,
unii dintre solistii grevisti nu au avut
reprezentatii pe scena Operei Ro-
mane. Aceasta in conditiile in care
un artist roman era platit cu 4.500
de lei pe luna, fata de un artist
strain, care putea ridica de la casie-
rie si 40.000 de lei.

Nici cerinta inclusa in ,Caietul
de sarcini” de a promova creatia au-
tohtona de opera nu s-a putut rea-
liza.

La aceste probleme se mai
adauga si amenintarea proprietari-
lor Teatrului Lyric, care doreau sa
obtina o suma mai mare pentru in-
chirierea scenei, artistii lirici fiind
amenintati cu evacuarea in cursul
anului 1926. In cadrul negocierilor,
proprietarii teatrului au oferit statului
cladirea contra sumei de 5 milioane
lei. Oferta a fost respinsa, conside-
randu-se prea costisitoare pentru
bugetul alocat Operei, avandu-se in
vedere si reparatiile capitale care
trebuiau facute. S-a cazut de acord
sa se mentina sistemul chiriei
anuale pentru suma de 50.000 lei.

Scandalul permanent in care
ajunsese Opera Romana a determi-
nat politicul sa incerce sa gaseasca
0 solutie pentru a se remedia situa-
tia. Dupa o ancheta guvernamen-
tala si atingerea unor noi culmi in
tensiunile dintre solisti si Directia
Operei, George Georgescu a demi-
sionat inainte de finalul stagiunii
1926, incheindu-se astfel o perioa-

da foarte tulbure pentru institutia
lirica.

Chestiunea Operei a fortat
intr-un final Consiliul de Ministri sa
ia 0 decizie care sa duca la stinge-
rea conflictului intern si la readuce-
rea institutiei macar la o relativa
normalitate.

S-a apelat iarasi la fostul di-
rector, Scarlat Cocorascu, care era
numit a doua oara director general.
Institutia urma sa fie condusa de un
Consiliu de Administratie, avand in
componenta sa la acel moment pe
Nichifor Crainic, lon Nonna Otescu,
Alfred Alessandrescu si primarul
Capitalei, Anibal Teodorescu. Ope-
ra Romana revenea astfel in admi-
nistratia statului.

Scarlat Cocorascu a reusit sa
readuca in cadrul Operei 0 mare
parte dintre artistii demisionari sau
grevisti din perioada concesionarii.
Fidel crezului sau, de sprijinire a
creatiei lirice roméanesti, el a inscris
in repertoriul artistic opera ,Nunta
tragica” de Alexis Catargi. Un suc-
ces deosebit I-a avut premiera dra-
mei muzicale de inspiratie populara
.Napasta” de Sabin Dragoi, la finalul
stagiunii 1928. Critica muzicala era
in extaz.

De asemenea, I-a sprijinit si
pe H. Goring, bibliotecarul Operei in
alcatuirea unei biblioteci muzicale
cat mai cuprinzatoare. Biblioteca, in
mod ideal, ar fi trebuit sa detina tot
ceea ce reflecta evolutia muzicala in
Romania. Scopul era determinarea
generatiel tinere sa aprecieze trecu-
tul muzical al tarii, apropiind-o de
muzica. Se dorea, in acelasi timp,
infiintarea si a unui Muzeu al Ope-
rei, reprezentand ,sanctuarul artelor
lirice”.

Cele doua idei se incadrau
intr-o viziune mai larga pe care
Scarlat Cocorascu o avea despre
institutie. El vedea repertoriul ca o
expozitie a operelor cele mai impor-
tante din istoria muzicii.

In ciuda tuturor dificultatilor,
local necorespunzator, conflicte
interne, datorate orgoliilor artistilor,
noi angajari de personal, Scarlat
Cocorascu a reusit performanta de
a duce Opera la nivelul unei institutii




de prestigiu, infiintand totodata si
Scoala de Balet de pe langa Opera
Romana. Era confirmarea autentica
a afirmatiilor lui George Enescu: ,Di-
rector al Operei poate fi oricine.
Stan sau Bran. Fireste, Stan, sau
Bran, un om talentat, cult, cinstit. Un
administrator. Dar intocmirea reper-
toriului, controlul artistic sa fie lasate
unui comitet de muzicanti de mese-
rie. Sau cel putin, de cunoscatori ai
muzicii”. (Constantin Brailoiu, Situa-
tie muzicala, in ,Politica”, Il, 456, 25
noiembrie 1927, p. 2)

Cu toate realizarile sale,
Scarlat Cocorascu a fost nevoit
sa-si prezinte demisia din functia
de director general la 11 februarie
1929. Demisia venea ca urmare a
sicanelor politice. Schimbarea par-
tidului de guvernamant i-a creat
mari probleme. Guvernul luliu
Maniu a declansat o campanie im-
potriva sa, Cocorascu fiind liberal.
Reducerea bugetului Operei, cu
6 milioane de lei, punea institutia
lirica Tntr-o situatie ce ii periclita des-
fasurarea activitatii, asa cum, de alt-
fel, se va si intampla.

In locul lui Scarlat Cocorascu,
Ministerul Cultelor si Artelor I-a nu-
mit la 12 februarie 1929 pe dirijorul
lonel Perlea, cu un contract pe
5 ani.

Tanarul si energicul dirijor,
olin de entuziasm, si-a propus sa
innoiasca institutia lirica, incepand
cu repertoriul, dar operand si schim-
oari in administratie si facand anga-
\ari de tineri solisti. A reusit sa intro-
duca in lista spectacolelor creatii li-
rice romanesti, chiar daca reprezen-
tatiile in cauza nu au avut succesul
dorit. Regasim, astfel, reluarea ope-
=i Napasta” si premiera ,Aleodor”
2 lui Victor Gheorghiu.

Perioada directoratului sau nu
fost ocolita de necazuri, datorate
vechilor probleme cronicizate. Cu
‘oate acestea, a asigurat o stabili-
tate a institutiei, dezamorsand greva
coristilor prin majorari salariale si
tnand sub un fragil control invidiile
artistice inerente institutiei.

In 15 octombrie 1929 s-a in-
cheiat un nou ,Contract de inchi-
~ere” intre Opera Romana si Teatrul
_yric. pe o perioada de 5 ani, chiria

iy}
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fiind de 2.500.000 lei anual. Con-
tractul a fost negociat cu dificultate,
proprietarii cunoscand situatia pre-
cara a Operei, incercand astfel sa-si
maximizeze profitul. Localul avea
cea mai incapatoare sala din acel
moment din Bucuresti, avand o ca-
pacitate de 1600 de locuri, fiind re-
novata in cursul acelui an. Alternati-
vele, precum mutarea in cladirea
Teatrului National sau sala Teatrului

lonel Perlea (1800-1970), compozitor
si dirijor, director al Operei Romane
intre 1929-1932 si 1934-1936.

OPERA ROMANA b BUCDRESTI

Planul salii

Teatrului Lyric.
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Eforie, nu erau o solutie viabila pen-
tru insasi existenta Operei. In con-
tract erau prevazute o serie de ma-
suri pentru imbunatatirea condi-
tiilor artistilor si imbunatatirea spa-
tiului dedicat bibliotecii.

In noiembrie 1929, Societatea
de Radio a solicitat conducerii Ope-
rei sa permita transmisiunea pe
calea undelor radiofonice a unor
spectacole de opera. lonel Perlea a
ezitat la inceput, fiindu-i teama ca
publicul nu va mai veni in sala de
spectacol, iar incasarile vor scadea
vertiginos. Dupa ce a constatat ca
temerile sunt nejustificate, avand
exemplul Filarmonicii, Directia Ope-
rei a acceptat propunerea. Decizia
s-a dovedit a fi de bun augur, caci

Imagine spectacol ,Maestrii cantareti
din Nirnberg”, 6 decembrie 1934.

Imagine spectacol
.Maestrii cantareti

din Nirnberg",
6 decembrie 1934.

Imagine spectacol ,Tosca”, 19836, cu artistii
lirici Viorica Ursuleac si Dinu Badescu.
numarul spectatorilor a sporit consi-
derabil. In 1930 si 1931 s-au trans-
mis 13 opere pe an, 4 dintre aces-
tea fiind creatie autohtona.

Desi situatia era stabila,
Opera Romana avand spectacole
de mare tinuta artistica, Ministerul
considera ca fondurile subventiei
guvernamentale sunt risipite, insti-
tutia fiind prost administrata. S-a
ajuns pana la situatia in care artistii
lirici au intrat in audienta la prim-mi-
nistrul luliu Maniu, explicand nevoile
institutiei si, mai ales, problema lo-
calului. Au fost primiti cu solicitu-
dine, promitandu-li-se sustinere in
problema construirii unui local pro-
priu.
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Spectacolul va fi diniat de marele sel de orchesira

Directorul Operel din Berlin

Macsiru de cor: J. ROSENSTECK
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lonel Perlea, om de muzica,
dirijor de elita, neiubind problemele
administrative, a incredintat condu-
cerea institutiei directorului adjunct,
Radu Urlateanu, el (lonel Perlea)
ocupandu-se de activitatile artistice.
Or, tocmai acest fapt a potentat cri-
tica ministerului. Stilul dictatorial de
conducere al directorului adjunct a
sfaramat fragilul echilibru instaurat
la nceputul mandatului de lonel
Perlea. Aceasta, coroborata cu in-
cercarile de innoire a personalului
prin pensionarea unor vechi artisti li-
rici si a unor instrumentisti, a condus
la stari tot mai tensionate n interio-
rul Operei.

Diminuarea subventiei guver-
namentale, costurile montajelor
spectacolelor si inabilitatea admi-
nistrativa a lui lonel Perlea au con-
dus la incapacitatea de plata a
salariilor in ultimele luni ale anului
1929. Se ajunsese ca Societatea de
gaze si electricitate sa intrerupa fur-
nizarea curentului electric. Nemai-
gasind vreo cale de a salva situa-
tia financiara dezastruoasa, lonel
Perlea a demisionat la 6 aprilie
1930. Ministerul a numit in regim de
urgenta, la 8 aprilie 1930, un nou di-
rector general in persoana, de
acum, a salvatorului de serviciu,
Scarlat Cocorascu. Acesta era con-
fruntat cu o situatie financiara si ad-
ministrativa groaznica: deficitul era
de peste 6 milioane lei, asigurarile si
facturile utilitatilor nu erau platite, iar
unele contracte trebuiau reziliate.
Fortat de imprejurari, noul director a
‘ost nevoit sa reduca salariile pen-
tru a se incadra in bugetul existent,
‘apt ce a generat o explozie a pro-
estelor si debandada.

Dupé ridicarea cortinei, nu se mai poate intra in sala
.
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La finalul lunii aprilie 1930, din
lipsa de fonduri, Opera Romana s-a
inchis, fiind practic in faliment. Acest
fapt a declansat o vie dezbatere pu-
blica si politica, cu interventii in Par-
lament si la Regele Carol al ll-lea.
Acesta considera ca stagiunea tre-

o Opera Roma

Peregrinari ale Operei Romane in diverse asezaminte

TOSCA :

(Teatrul Liric)

ﬂ&mbété 22 Februarie 1936

orele 8% seara precis

.cPRELENTATIE EXTRAORDINARA cu

celebra cantareata

VIORICA
URSULEAC

dela Opera din Berlin

Afise spectacol ,Tosca", 1936,
aflate la Biblioteca Academiei Romane —
Cabinetul de Stampe.

Imagini spectacol ,Tosca"

, 19386, cu artistii Viorica Ursuleac si Dinu Badescu.
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